CURS DE COMPOSICIO
pob|e de Muro



La Xafiga convoca el Sisé Concurs de Composicio per a Colla de Dolcaines i
Percussié “Poble de Muro”. L’objectiu d’aquest concurs és augmentar i millorar el repertori
per a les formacions de colla de Dolcaines i Percussio existents actualment, promocionant
d’aquesta manera la difusio de la musica per a dolgaina, i més concretament la dedicada a
aquesta formacid. Aquest objectiu sera pres en compte pel jurat a ’hora de la seua deliberacio.
S’hi poden trobar algunes orientacions als Annexes | i Il d’aquestes Bases.

Les obres presentades han de ser originals, inédites, i no han d’haver estat interpretades
en public anteriorment. Es poden presentar obres per a les seglents categories:
a. Musica per a Concert.
b. Musica per a Moros i Cristians.(Marxa Mora, Marxa Cristiana, Ballet, Fanfarria,...)
c. Musica Tradicional.(Cercavila, Diana, Processd, Correfoc,Balls,...).

Les obres s’han de presentar amb dues copies impreses de la partitura o guio i
particel-les, amb un LEMA i la categoria en que participa, amés d’'un suport informatic, que
permeta escoltar minimament I'obra, es a dir: midi, audio o format d’editor de partitures
(finale, sibelius, encore, etc...).

A part i en un sobre tancat amb el mateix lema, s’ha de incloure:

- Titol de I'obra.

- Fotocopia del DNI del concursant.

- Declaracio jurada de que I'obra és inédita i no ha estat estrenada.
- Dades de Contacte

- Breu Curriculum



S’atorgara un unic premi per categoria, i la dotacio per premis i categories sera la
seguent:
Ajuntament de Muro
,,,,,,,,, Caja de Ahorros del Mediterraneo
c. Musica Tradicional Fed. Valenciana de Dolcainer i Tabaleters

El musics de la Xafiga es reserven el dret de donar una Mencié Especial “la xafiga”,
sense dotacié economica, a I'obra que ells votaran entre les seleccionades per la direccié
musical del grup.

El jurat estara format per persones amb reconeguda competéncia en la materia, bé
en la composicioé o bé en la dolcaina.

El jurat podra dividir o declarar deserts els premis, aixi com concedir les mencions
honorifiques sense dotacié economica que consideren oportunes. Aixi mateix, podra canviar
de categoria una obra, si els seus membres consideren que podria ser mereixedora de premi
en una diferent a la presentada.

El termini d’admissio d’originals finalitzara el dia 30 de juliol de 2009.

Les obres han de ser enviades a:
“Concurs de Composicio per a Dolcaina”
Ajuntament de Muro de I’Alcoi (Regidoria de Cultura)
03830 - Muro

Els treballs presentats i no premiats es podran retirar a I’Ajuntament de Muro, a
requeriment dels autors fins a un mes després de la publicacié de la decissio del jurat.

La decisié del jurat es fara publica al voltant del 9 d’octubre de 2009 i el lliurament
dels premis i mencions es fara al transcurs del concert de presentacio de les obres premiades



al VI Concurs de Composici6é “Poble de Muro” que es realitzara el dissabte de la Fireta
de Sant Antoni de 2010 al Centre Cultural Polivalent de Muro. El qual sera anunciat
oportunament.

Els autors de les obres premiades hauran de remetre una copia en paper o bé en
format informatic de tots els materials de 'obra, amb el nom definitiu i un sots titol on s’'indique
el premi obtingut, la categoria en que ha estat guardonada i la edici6 del concurs. Aixi com
el nom de l'autor.

La Xafiga es reserva el dret d’estrena de les obres premiades i mencionades, aixi
com el de la primera edicio impresa i el seu primer enregistrament fonografic.

La Xafiga es reserva el dret de publicar i gravar les obres premiades, aixi com les
que puguen obtenir mencions d’honor, i adquireix els drets de la seua edicio.

Les obres premiades no podran ser interpretades mentre no s’haja celebrat el
concert presentacio a que fa referencia la Base 11 i entregades les distincions als guanyadors.

La Xafiga, i 'Ajuntament de Muro, com a entitats organitzadores del concurs, es
reserven el dret de modificar les bases si, per causes de forca major n’hi hagués necessitat.

La participacié en aquest concurs implica I'acceptacio de totes aquestes bases.
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ANNEXE |

(per Xavier Richart Peris, profesor de dolgaina al Conservatori “José lturbi”
de Valéncia)

DEFINICIO

La dolcaina és l'instrument de vent-fusta, de tub conic que utilitza
canya de doble llengueta. EI domini de I'afinacio es basa en combinacions
de posicions en 8 orificis, sense claus annexes, que es tanquen
directament amb els dits, i en canvis de pressio en l'aire i en I'embocadura.
La denominacio del nostre instrument té variacions depenent de la
comarca on estiga introduit. Les meés esteses son “xirimita“ i “dolcaina“
i les seues variants.

TESSITURA

L'extensié en so real és del LA 4 fins al Ml 6. En comptades
ocasions s'utilitza el FA # 6, | sempre esta ben preparat, lligat i en
progressio de graus conjunts.

LECTO-ESCRIPTURA MUSICAL

La musica per a Dolgaina sempre s'escriu en clau de Sol.
El nostre instrument es denomina Dolcaina en SOL, la qual cosa vol dir
que és un instrument transpositor que llig la seua musica en sol. Les
partitures escrites correctament per a Dolcaina estan transportades per
a instrument en sol, i aixi, la nota més greu és el Re escrit davall del
pentagrama i la nota més aguda el LA situat en la primera linia addicional
dalt del pentagrama. Si es volen esbrinar les notes reals (en DO) en una




partitures per a Dolcaina, cal realitzar un transport d'una quinta justa ascendent. Per
tant si no s'especifica el contrari, en els seguents apartats, quan es detallen noms de notes
i/o de tonalitats es refereix a les propies de la Dolgaina (en Sol) i no a les notes reals (en
Do).

ACUSTICA

El so del nostre instrument és penetrant i de gran potéencia.
Fins fa pocs anys la seua activitat s'ha desenrotllat exclusivament en els carrers i places
dels pobles i les ciutats, sent el protagonista en grans concentracions de public en les festes
i costums de les nostres comarques. Per este motiu és ldgic que, en la seua continua
evolucid, es valorara i es desenrotllara en gran manera la poténcia sonora.
A l'utilitzar la canya doble i el tub conic, el so de la Dolgaina pot assemblar-se basicament
al de I'oboé o la xirimia, perd mostra clares diferencies. Encara que el nostre instrument
produix sons en una tessitura aguda, posseix una gran personalitat timbrica a causa de la
gran riqguesa en harmonics que posseix. En certes condicions d'audicio també pot assemblar-
se al saxo soprano o a la trompeta.

El domini de I'afinacié es basa en combinacions de posicions digitals sobre 8 orificis
(set davanters i un posterior), i en subtils canvis en la pressié de l'aire i en I'embocadura.

REGISTRES

L'ambit acustic de la Dolcaina es divideix en dos registres que es diferencien pel timbre
i la manera de produir-se.

1 - Registre mig: El so és natural, és el més descansat i relaxat. Comprén la primera
octava, del Re greu (LA 4 real) al Re agut (LA 5 real). La seua afinacio és relativament
senzilla.

2 - Registre agut: Son els primers harmonics de les notes naturals que es produixen
per un augment de la pressié de la columna d'aire. La seua afinacio és molt complexa i la



temps és realment esgotador i la seua execucio pot convertir-se en impossible. Se
situa en la segona octava, del mi agut (Sl 5 real) al LA agut (mi 5 real).

ALTERACIONS

A pesar que la Dolcaina no esta concebuda com un instrument per a produir cromatismes,

en l'actualitat es pot aconseguir la seua execucio, perd nomeés per mitja d'una tecnica molt
complexa i dificil, i amb clars canvis timbrics i de volum. Les alteracions amb un so clar i
potent, aixi com facils d'executar son: Do # i Re # de la primera octava.
Amb un so més apagat, de major dificultat i amb una gran disminucié de la poténcia sonora
sén: Fa natural, Si b/ La #, Sol # / La b de la primera octava i Fa natural i Re # / Mi b de la
segona octava. De maxima dificultat i amb una afinacié per harmonics son: Sib / La #, Sol
#/ La b de la segona octava.

TONALITATS

Les tonalitats més utilitzades per la seua menor dificultat son: Sol M, Re M i Mi m, ja
que el Fa # es produix de forma natural, i el Do # igual que el Re # son alteracions relativament
senzilles. De certa dificultat es troba Do M, ja que el Fa natural no es produix de manera
natural, i dins de I'escala natural de la Dolgaina, esta considerat com una alteracié.
D'altra banda no hi ha la tonica inferior (do greu). Dificils: Si m, Sol m, La M i La m. Molt
dificils: Mi M, Re m, Fa # m, Do # m, Fa M, Mi b M, Do m i Si b M. De maxima dificultat sén
la resta de les tonalitats.

DINAMICA

Tal i com he dit anteriorment el so del nostre instrument té una gran poténcia sonora.
Aix0 implica que tocar fort és el normal i tocar més fort és impossible. Amb les técniques
d'interpretacié actuals es poden aconseguir efectes de dinamica, perd és una activitat
d'enorme dificultat perqué complica enormement I'afinacio i la pérdua de timbre.

Per estes raons cal tindre en compte els seglents aclariments si es vol traure el maxim



profit a la interpretacio i a I'expressio:

1 - Mai utilitzar els canvis dinamics en el segon registre (de mi a la
aguts). Estes notes sempre sonen fort i amb molta dificultat es poden
aombrar i apagar lleugerament el seu so.

2 - En el nostre instrument, al contrari que altres
instruments, abaixar la poténcia sonora implica un enorme
esforg fisic de I'embocadura i la utilitzacioé d'una tecnica
d'enorme dificultat i complexitat. Cal tindre atencié en no
acumular dificultats.

3 - Només es pot assegurar I'exit en la gamma d'un
ff fins a un mp.

4 - No s’ha d’abusar dels canvis sobtats.

ARTICULACIO

L'articulacioé de l'instrument és molt limitada
respecte a la resta dels instruments de la seua
familia, per aix0 i a causa de quiestions tecniques
tals com la impossibilitat de realitzar el doble
i/o triple picat, la seua execucio és lenta. Per
a interpretar a elevada velocitat s'han d'utilitzar
les combinacions de lligats, tenint en compte

la dificultat que comporta el canvi d'octava

i en la majoria dels casos la seua
impossibilitat. Una de les peculiaritats
del nostre instrument és que
I'emissié natural i més facil del



so es realitza articulant el principi i el final de la nota, mentres que en els altres instruments
de vent resulta més normal I'emissid sense articulacio. D'altra banda, l'articulacié comoda
per al Dolgainer/a és un atac dur i concret, molt comprensible si es pensa que €s un instrument
de gran poténcia sonora, i no ha desenrotllat altres técniques simplement perqué no li feien
falta (I'evolucio sorgix quasi sempre de la necessitat).

Perd a pesar d'estes circumstancies, la técnica en l'atac simple i els lligats esta
evolucionant a grans passos per a aconseguir una gran gamma en matisos per a la diccio
de la frase musical, degut fonamentalment a la convivencia amb els altres instruments
normalitzats.

DIGITACIO

Les caracteristiques en la digitacio son practicament les mateixes que pot tindre les
de qualsevol instrument de vent fusta sense claus. Només cal considerar que les posicions
de Fa natural, Sib/La # i La b / Sol #, dificulten enormement I'execucié a certes velocitats.
També cal tindre en compte els canvis de registre, ja que el nostre instrument no posseix
claus o posicions digitals per a canviar d'octava, i cal realitzar-les per mitja de les pressions
d‘aire i d'embocadura (harmonics).

RESISTENCIA

La Dolcaina és un instrument musical en el que la fatiga fisica i psicologica de l'interpret
apareix rapidament si no es tenen en compte algunes de les seues caracteristiques, molt més
que en els instruments de metall. Al ser un instrument curt oferix poca resisténcia al pas de
l'aire, i exigix I's d'una gran quantitat i pressio. La canya que s'utilitza és una de les majors i
més dures de les de la familia dels oboés, i cal exercir una gran pressio sobre ella per a poder
manipular el so. No obstant la resistencia augmenta gradualment a mesura que I'obra posseix
menys aguts, nombroses i abundants respiracions, compassos d'espera, menor dinamica, i
evitant en la mesura que es puga les alteracions dificils.



ANNEXE I

Amb la unificacio de les mides de la dolcaina realitzada per Joan Blasco comencen a
proliferar; a la zona de d’influéncia d’aquest dolcainer; colles formades pel mateix nombre
de dolgaines i tabaleters, per imitacié a la formacié tradicional basica de la “parella” de
dolcaina i tabal. A principis dels 80, es reconsidera aquesta formacid, equilibrant les dolcaines
i la percussio, possiblement imitant el model bandistic A hores d’ara, aquest tipus de formacio
esta composat per un alt nombre de dolgaines i un grup de percussionistes.

A continuacio volem expressar alguns dels condicionants que es poden trobar a I'hora
d’escriure per a la formacio de grup de dolcaines i percussio. Tot i aixd volem remarcar
que aquesta forma de treballar ha estat consequéncia d’'unes necessitats i una evolucié
determinada, i que des de la Xafiga considerem que no
ens devem limitar, i estem oberts a noves
propostes que ajuden a evolucionar
més aquest tipus de formacio.



En quant a la secci6 de dolcaines cal tenir en compte la possibilitats de I'instrument expressades
a la Fitxa Técnica de la Dolgaina preparada pel mestre Xavier Richart. Encara que cal pensar que
com a tot col-lectiu musical amateur, no tots assoliran completament aquestes capacitats. Alguns
dels problemes més habituals els podem trobar als seglents apartats:

TESSITURA: No tots els dolcainers arriben en facilitat al Mi6, normalment prendriem com a
limit per al treball col-lectiu el Re6, utilitzant puntualment notes més agudes per a solistes, i moments
on es reduisca la plantilla.

AFINACIO: Es important tenir en compte les indicacions que Xavier Richart fa a la seua fitxa
técnica per quant les dificultats d’afinacié es manifesten més en el moment de treballar a un grup.

REGISTRES: Col-lectivament es pot treballar sense problemes al registre mitja, i no abusar
del registre agut, ja que els problemes més habituals expressats a la Fitxa de la Dolgaina, s’Taugmenten
en el moment del seu tractament col-lectiu.

Actualment la plantilla dels grups de dolgaines esta condicionada pel repertori que s’ha produit
durant els darrers anys. Aquesta estructura s’ha establit en el treball de les dolgaines a 2, 3i 4 veus,
combinant de tutti, amb solistes i reduccions de numero de intérprets, per tal de treballar el grup a
nivell de dinamica i expressio.

La plantilla de percussio sol ser la necessaria per a respondre amb éxit als compromisos
habituals dels grups. Bé siga en la seua funcio tradicional, es a dir tabals i bombet valencia, o la de
moros i cristians, amb una plantilla de percussio similar a la bandistica, o les diferents peces
concertistiques escrites fins el moment.

Les colles normalment compten amb instruments membrandfons (caixa, bombo, timbals, tabal,
etc...), i alguns idiofons de so indeterminat com els plats, triangles, postisses, elements de la percussio
llatina, etc... La presencia d’instruments de lamines no és habitual. En aquest punt cal tenir en compte
la gran poténcia sonora de la dolgaina respecte a la d’alguns instruments de percussié a I'hora de
tocar conjuntament.



PATROCINEN

EXM. AJUNTAMENT
DE MURO DE L'ALCOI




